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arteecousadia

Fazer cento e trinta e cinco anos em cinco séculos de descobrimento representa o temor
de ser tdo nova. Miscigenada e tdo presente. Brasileira. Com esta mostra a Comgas expode
obras que criam significados para este pais, agora tao esperangoso de desenvolvimento
e vida melhor.

Esta mostra reforca compromissos, valores e missdo essenciais para uma empresa con-
cessiondria de servigos publicos: temos um compromisso com Sao Paulo, com as novas
cidades onde a Comgas se faz presente, com as comunidades onde atuamos e levamos
modernidade. Por isto, a itinerancia, além do Masp, por 20 outras cidades.

E modernidade também significa cultura, comprometimento com o entorno econémico
e social no qual a Comgas atua.

Cento e trinta e cinco anos: somos histéria de Sao Paulo, uma cidade que ajudamos a
desenvolver-se, e agora retribuimos o que compactuamos com seus habitantes: cidada-
nia, educacéo, cultura, meio ambiente e o direito de compartilharmos o melhor.

A Colecédo Sattamini € um marco. Uma grande apreciagao da arte: um grande homem,
uma grande mostra, um grande museul.

A Comgas sente-se orgulhosa de ser parceira da histéria de Sdo Paulo na comemora-
cao de seus 135 anos de existéncia. E esta mostra revela arte e histéria, a histéria presente
da Comgas.

Comgéas—Companhia de Gas de Sao Paulo

ESTRATEGIAS DE PARTICIPAGAO

Luiz Guilherme Vergara

Sempre que uma colecéo de arte contemporéanea é exposta
ao grande publico, se estabelece um desafio comunicativo,
gue nasce do embate entre o exercicio da liberdade artisti-
ca de que gozam essas obras e a capacidade de entendi-
mento e recepcado dos espectadores. Para amenizar esses
embates—ou torna-los estimulantes—, algumas estratégias
de participacdo e formagao do publico sao propostas por
meio de atividades que encorajam a interpretacao livre das
obras. Dessa forma, as obras de arte séo lidas e experimen-
tadas de forma criativa, como uma experiéncia concreta da
imaginagdo humana.

Esta apostila propde alguns caminhos possiveis para es-
tabelecer um contato mais intimo entre o publico e o rico
universo das artes plasticas. Para tanto, seu ponto de par-
tida € uma apresentacao das obras e dos artistas represen-
tados na Colegao Sattamini pelo olhar do critico de arte Luiz
Camillo Osorio. Acompanhada por reproducgdes coloridas
de alguns quadros, esta apresentacao vai situar obras, ar-
tistas e movimentos no amplo panorama das artes brasilei-
ras desde os anos 1950 até os dias de hoje, descortinando
suas estreitas relagbes com o tempo em que foram produ-
zidas. Complementando os textos, cinco resumos das dé-
cadas abordadas na colecao oferecem, de forma clara e
sucinta, uma contextualizagdo histérica desses periodos.
Além disso, alguns jogos interativos sdo propostos como es-
tratégias de leitura, como Cada Olhar, Uma Histdéria e Jogos
Neoconcretos. Buscando uma comunicacao mais direta € a
participagao “poética” do espectador, 0s jogos pretendem
sublinhar a dimenséo Iddica e afetiva da fruicdo artistica.
Indo muito além das receitas did4ticas, o que se pretende
é fazer do museu um laboratério continuo de liberdade, em
qgue cada espectador possa converter sua experiéncia artis-
tica em vida.

1. CAMINHOS DA PINTURA... A0S OBJETOS SENSIVEIS
Primeiramente, a trajetéria da pintura no Brasil desde os anos
1950. Nesse percurso, podemos identificar uma primeira bi-
furcacao, que € a passagem da figuragao para a abstracéo.
Dentro da abstragao, surge outra divisao, entre a abstracéao
geométrica e a gestual (basta confrontar o ndcleo concre-
to, com os trabalhos artisticos a partir de lberé Camargo
e Jorge Guinle). No interior desses caminhos, ha o retor-
no ao que se denominou Nova Figuracao (Antonio Dias) e
seus desdobramentos em Raimundo Colares—nesses dois
casos, a pintura ja ndo tem mais moldura nem é feita sobre
cavaletes e se torna um objeto vivo no espago. Em Eliane
Duarte, processa-se um encontro desses objetos sensiveis,
costurados entre arte e vida.

2. 0 PERCURSO DOS MATERIAIS

Outro caminho de leitura pode ser explorado por meio dos
materiais e das praticas artisticas. O salto da pintura, inicial-
mente realizado por Lygia Clark, para suas propostas parti-
cipativas—através dos Bichos metalicos e dos Trepantes de
borracha—inaugura um novo territério de envolvimento ar-
tistico. Da mesma forma que as dobradicas dos Bichos de
Lygia sédo inspiradas nas asas dos avides, vamos encontrar
Raimundo Colares materializando o cruzamento dos “tran-
sitos urbanos”. A pintura como representacdo dé lugar a um
universo novo de experimentacdes comunicativas que sao,
muito mais que assemblages, combinacdes de diferentes
materiais, como os presentes na obra Vencedor?, de Antonio
Dias. Nesse percurso, uma vez mais, encontramos as criatu-
ras costuradas por Eliane Duarte, demonstrando que—dos
anos 1950 aos dias de hoje—, mesmo em plena era da infor-
matica, a vontade de criagéo e a necessidade de comunica-
cao artistica percorrem sempre uma trajetoria inusitada.

3.0S JOGOS COMO AGAO INTERPRETATIVA

O conceito de jogos interpretativos—que leva a fluéncia
criativa—traz em si a possibilidade de que cada obra possa
ser “aberta” como um campo de experiéncias sem limites.
Dessa forma, tanto as obras do ndcleo concreto podem es-
timular o que podemos chamar de jogos “légico-espaciais”
(em funcao da presenca de seus elementos geométricos)
como as obras ligadas a Nova Figuragdo podem ser articula-
das em grupos que formem novas “histérias” —o que provo-
camos com a proposta Cada Olhar, Uma Historia.

O que estéd reunido nesta apostila sdo estratégias que
visam multiplicar as possibilidades de leitura das obras. O
gue isso significa? Que cada obra se torna portadora de dife-
rentes camadas de significados e interpretagdes, de acordo
com o contexto onde se apresenta, e dos diferentes olhares




que com ela se relacionam—olhares que mudam com a épo-
ca ou com as diferencas sociais, culturais, de geragéo etc.

Transformar uma exposigcao em campo potencial para a
educacao €, antes de mais nada, abrir o jogo da criacéo artis-
tica para as novas geragdes, considerando que o resultado é
sempre a liberagcao da imaginacao de cada olhar.

4. CADA OLHAR, UMA HISTORIA

As obras de arte de uma colecéo nédo estao isoladas, mas
acompanhadas de outras obras. Ha um didlogo sutil entre
elas, como se, quando todos vao embora, 0os quadros e es-
culturas ganhassem vida e conversassem baixinho no espago
do museu. Liberte a imaginacao e os olhos, e conte uma his-
téria baseando-se na associagéo livre entre quaisquer obras
da Colecgéo Sattamini. Observe o Vencedor?, de Antonio Dias.
O artista, pela pratica chamada assemblage, justap6s um
cavalete de pintura, um capacete e uma pintura, formando
um Unico objeto. A partir dessa pratica, objetos de origem
totalmente diversa sao reunidos e passam a compor um
Unico corpo expressivo. E com essa l6gica da liberdade ex-
perimental associativa, tdo desenvolvida no século 20, que
pode ser proposto este jogo de criagdo interpretativa, em
gue, no caso, diferentes obras sdo apropriadas e justapostas
em uma série singular. Imagine vocé reunir a obra Vencedor?,
de Antonio Dias, ao Vestido, de Eliane Duarte, passando pelo
Ponto de mutacdo, de Raimundo Colares. H4 uma histéria af,
entre centenas de outras que podem ser criadas livremente.

5. JOGOS NEOCONCRETOS:

PROPOSTAS DE JOGOS INTERPRETATIVOS E FLUENCIA CRIATIVA
Nesse jogo, o espectador refaz as combinacdes entre os ele-
mentos que compdem os quadros neoconcretos como no
exemplo de Hermelindo Fiaminghi. Estimulando uma relagéo
mais ativa com a obra, cria-se uma interpretagao participa-
tiva—o espectador se torna jogador. Ao experimentar, por
meio do exercicio ludico, as possibilidades espaciais, ritmi-
cas e expressivas da composic¢ado, o espectador/jogador intui
os procedimentos criativos dos artistas e amplia a sua per-
cepcao das obras concretas. Pela participacdo, seus olhos
se abrem para uma fruicdo mais prazerosa e profunda da
pintura, que deixa de ser abstrata para se tornar um jogo de
percepcao da proépria fluéncia criadora.

A Colecédo Sattamini é considerada, hoje, como aquela
gue reune um dos conjuntos mais significativos de obras
de abstragcdo geométrica dos anos 1950. Assim, nao ape-
nas Fiaminghi pode ser explorados como capaz de propi-
ciar uma fluéncia criativa. Também pode-se debrugar sobre
Carvao, Volpi, Lothar Charoux, Rubem Ludolf e Ivan Serpa,
entre outros.

Os jogos aqui propostos pretendem, mais do que a ati-
vidade em si, valorizar o pensamento critico, sem que com
isso se atrofie a poténcia imaginativa dos que venham a pas-
sar por essa experiéncia. O desafio de estabelecer uma re-
lacdo entre o exercicio da liberdade artistica e a capacidade
de recepcdo interpretativa por quem entra em contato com
a obra deve ser a principal linha de atuacdo de um trabalho
que reuna curadores e educadores. A expansdo comunica-
tiva da arte contempordnea deve ser um campo potencial
para o desenvolvimento de leituras interdisciplinares, levan-
do ao fortalecimento do elo que unifica arte e vida cotidiana.
Escolher uma obra e projetar nela uma narrativa (em textos
ou imagens) é uma estratégia que busca a aproximacéo e a
construcédo de afeto entre aquele que experimenta (o estu-
dante, por exemplo) e uma histéria (a da arte) que, em geral,
ainda é pouco conhecida. Ao mesmo tempo, abre-se a opor-
tunidade, por meio desses exercicios criticos e criativos, de
gue cada um seja um novo co-autor desta trajetéria: a da
criatividade humana.

LISTA DE OBRAS DOS POSTAIS

01. Raimundo Colares _ Ponto de mudanga: ocorréncia em
uma trajetoria, 1968

02. Antonio Dias _ /ncomplete Biography, 1968

03. Jorge Guinle _ 70 Anos de Solidao, ¢.1983

04. Milton Dacosta _ Encontro /, 1961

05. Alfredo Volpi _ Sem titulo, década de 1950

06. Lygia Clark _ Bicho, c.1960

07. Iberé Camargo _Hora V, 1983

08. Ivan Serpa _ Sem ftitulo, 1957

09. Aluisio Carvao _ Composigao, 1953

10. Antonio Dias _ Vencedor?, 1965

11. Eliane Duarte _ Vestido de Noiva, 1994
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12. Hermelindo Fiaminghi _ Virtual /, c.1958

UM OLHAR SOBRE A COLEGAO SATTAMINI *

Luiz Camillo Osorio, critico de arte

A colegao de Jodo Sattamini € uma das mais importantes do
pais. Por conta de sua ida em comodato para Niterdi, Oscar
Niemeyer projetou o MAC—-Museu de Arte Contemporénea.
Dentro de um conjunto de 1.200 obras, ha nela nucleos re-
presentativos da historia recente da arte brasileira. Trazer
ao publico de Sao Paulo alguns desses ndcleos é o objetivo
desta exposigdo. Em vez da quantidade e da abrangéncia,
optou-se pela qualidade e pelo foco. Nenhuma outra colegao
hoje, no Brasil, poderia mostrar tantas obras concretas e um
grupo tao significativo de trabalhos de Lygia Clark, Antonio
Dias, Raimundo Colares e Jorge Guinle.

O ponto de partida, se quisermos refazer a genealogia de
nossa aventura contemporéanea, nado poderia ser outro senao
o0 movimento concreto. Viu-se ali combinarem-se, pela primei-
ra vez, a ousadia experimental e o arrojamento formal. Ivan
Serpa, Abraham Palatnik, Lothar Charoux e Aluisio Carvéo,
entre outros, estdo presentes com obras realizadas entre
os anos 1953 e 1960. Junto deles, aparecem obras de Volpi,
Milton Dacosta e lone Saldanha. Cada um, a sua maneira,
manteve uma clara independéncia lirica em relacdo ao movi-
mento, o que ndo os impedia de compartilhar a mesma disci-
plina formal aliada ao mergulho na abstracdo geométrica.

Em seguida, como uma espécie de constelacdo a parte,
temos a obra de Lygia Clark. Pode-se ver, através desta cole-
¢ao, todo o desenvolvimento experimental que a faz descolar
a forma do plano em diregdo ao espaco e ao corpo. O movi-
mento que comega com os Espacos Modulados, passando
pelos Casulos, pelos Bichos e indo até o Trepante, revela a coe-
réncia surpreendente do seu percurso. A aproximagao dessa
Ultima pecga com trabalhos iniciais de Antonio Dias é proposi-
tal, no sentido de mostrar a articulacao entre expressividade
e geometria. O conteudo politico explicito destas pecas de
Dias e de todo o movimento da Nova Figuragao precisava da
radicalidade experimental e do rigor formal dos neoconcre-
tos para se manifestar poeticamente e ganhar contundéncia
plastica. A virada para os anos 1970, com o exilio voluntario,
trouxe-lhe contencéo expressiva e certo desassombro césmi-
co. Junto a ele temos a extraordinéaria producao de Raimundo
Colares, com sua mistura singular de rigor geométrico e ur-
géncia pop. Sua obra formaliza de modo singular o olhar em
transito vertiginoso da cidade contemporanea.

Depois desse percurso pela abstragado geométrica, pas-
semos para uma pintura mais visceral, mais gestual, mas nao
menos desatenta de sua estruturagao formal. Iberé Camargo
e Jorge Guinle, parafraseando um famoso técnico de fute-
bol, sdo pintores-pintores. Vé-se em suas obras o dominio
absoluto do oficio pictérico, o desejo total da tinta, das co-
res, das texturas, da dimenséao téatil e fisica da pintura. Para
0s amantes da pintura, é uma festa para os olhos.

Terminando a exposigdo, uma homenagem pdéstuma a
uma artista contemporanea carioca cuja obra carregava uma

visceralidade incomum: Eliane Duarte. Pouco conhecida do
publico, sua trajetéria remete a uma articulagéo pouco prova-
vel entre organicidade e forca expressiva.

Este recorte da colecdo Sattamini nos da um vislumbre da
melhor arte brasileira desde os anos 1950 até o presente.

VOLPI, MILTON DACOSTA e IONE SALDANHA

Volpi € um caso singular na articulacdo do modernismo dos
anos 1940 com o concretismo da década seguinte. Suas
“fachadas” e "bandeirinhas” vao se reduzindo geometrica-
mente até se articularem, nas décadas de 1950 e 60, com
o plano e constituirem uma unidade formal abstrata. No en-
tanto, sua pincelada sutil quebra a impessoalidade que a
obra de arte concreta—com sua geometria fria—provoca no
espectador.

Nas telas de Volpi, com sua témpera caseira, herdada da
arte primitiva italiana, ha uma experiéncia artesanal, de con-
tato fisico e direto com o mundo. Surge diante dos nossos
olhos uma simplicidade, na fatura e na forma, que resiste a
banalidade disseminada pela sociedade do espetaculo. A abs-
tracdo geométrica ganhou com ele um intimismo singular.

Essa mesma vontade de ver de perto e tocar na tela sur-
ge nas pinturas da galcha, que se radicou no Rio de Janeiro,
lone Saldanha. Sua paleta, todavia, é solar e vibrante. Man-
tendo-se a margem dos movimentos e grupos, sua pintura
nos anos 1960 acompanha de perto o desdobramento neo-
concreto do plano para o espaco. Suas fachadas foram se
transformando em ripas e se soltando da tela. O seu lirismo
tem o frescor da praia do Leblon, no Rio.

A simplificagdo geométrica da paisagem e da figura foi
levando a pintura de Milton Dacosta na direcao da abstracao.
A fatura aveludada da tinta garante uma tonalidade rebaixa-
da, como se suas cores sussurrassem aos nossos olhos.
Ao contrério do holandés Mondrian, que o influenciou, sua
construcédo formal costura a geometria para dentro da tela,
dando-lhe, como nos outros dois artistas, um intimismo ine-
xistente nos pintores concretos. Volpi, Dacosta e lone repre-
sentam a veia lirica de nossa abstragdo geométrica.

NUCLEO CONCRETO

A briga entre pintores abstratos e figurativos marcou o co-
mego da década de 1950. Afirmava-se que a pintura néao
deveria representar o mundo visivel, mas conceber novas
formas de visibilidade. O que se vé quando se olha uma tela
composta apenas de figuras geométricas? Nao se véem
coisas, mas relagdes. Nao ha mais algo externo que sirva
de modelo, de pardmetro de comparagao ao que se vé na
pintura concreta. As relagdes entre as formas dédo uma es-
trutura e um ritmo ao olhar e servem como uma espécie de



célula construtiva para a visualidade cotidiana—do mobilia-
rio ao urbanismo, passando pelo design e pela moda.

A arte concreta queria justamente essa disseminacéo da
forma no mundo. Quando lemos no Manifesto Ruptura, de
1952, redigido pelo grupo concreto de Sao Paulo, a procu-
ra por uma “intuicdo artistica dotada de principios claros e
inteligentes e de grandes possibilidades de desenvolvimen-
to pratico”, percebemos o quanto a redugdo geométrica im-
plicava em uma percepcdo que nao se restringia apenas ao
visivel na tela. Algo que ultrapassava o espaco da tela, um
para-além visto como elemento préatico, experimental, cons-
trutivo, enfim, utépico. Nao é a toa que a maioria dos artistas
concretos atuava também como designers industriais e gra-
ficos, trabalhando préximos a arquitetura e ao urbanismo.

Utopia a parte, sobra nestas telas os tais principios cla-
ros e inteligentes, que servem como uma lufada de ar fresco
para um olho e um mundo poluido visualmente.

LYGIA CLARK

A obra de Lygia Clark tem um lugar seminal na histéria da
arte contemporanea brasileira. Poucos artistas tiveram um
papel téo liberador no que diz respeito a abertura de canais
expressivos € no uso poético de novos materiais. Como
aluna de Burle-Marx, teve logo contato com a dimenséao or-
ganica da forma abstrata. Com a aproximacgéo dos artistas
concretos, foi assimilando a geometria sem perder de vista
o aprendizado inicial, introduzindo o que ela chamava de “li-
nha organica”, que articulava a superficie planar e a parede
da sala, projetando a forma na arquitetura.

Esse espagamento da forma e sua poténcia orgénica véao
se desdobrando nos Casul/os, chegando aos Bichos e indo até
aos Trepantes. As formas manipulaveis de aluminio vao amo-
lecendo com a borracha e se enrolam, cheias de preguica, no
tronco de arvore. Aos poucos, vai sendo requisitada a partici-
pacéo criativa do espectador, remodelando e reinventando as
possibilidades formais. O artista passa a ser um propositor e
a forma se descola do objeto e se afirma como processo cria-
tivo. Dai para uma visdo terapéutica da arte foi um pulo. Sua
licdo é clara: a arte interessa como um exercicio experimen-
tal em que rigor e invencédo se misturam e se potencializam.

ANTONIO DIAS

A obra de Antonio Dias surge no circuito de arte em mea-
dos da década de 1960, junto a chamada Nova Figuragao
Brasileira. Suas pinturas/assemblages carregavam uma ex-
pressividade nova, com uma materialidade organica e uma
tematica de forte entonagédo politica. Ao mesmo tempo,
vinha organizada plasticamente dentro de uma estrutura
geométrica e com uma paleta reduzida de cores, com forte

presenca do vermelho-encarnado. O Vencedor? é uma pega-
simbolo desse periodo, atravessada pelo sarcasmo que lhe
era singular.

Em 1967, ele segue para Paris, onde vive os aconteci-
mentos politicos e os conflitos estudantis de maio de 1968,
indo depois para Milao. E nessa passagem para a Italia que
sua obra ira assumir uma veia ao mesmo tempo conceitual e
poética. Suas pinturas, entre 1970 e 1975, exibirdo o espanto
de uma época em que o sujeito ocidental perdeu o sonho
de uma revolucéo utdpica e se langou, simultaneamente, no
vazio da conquista espacial.

Sem a tradicdo por trds e com o universo escancarado
a sua frente, a humanidade iniciava desnorteada a década
de 1970. Tudo parecia permitido: liberdade e desespero de-
ram-se as maos. Nao cabia muita escolha. Era fundamental
viver a complexidade, estampada nestas telas cosmicas de
Antonio Dias.

RAIMUNDO COLARES

A trajetéria de Raimundo Colares comeca no final da década
de 1960, junto ao grupo de artistas experimentais ligados
ao Museu de Arte Moderna do Rio: Antonio Manuel, Cildo
Meireles, Artur Barrio e Guilherme Vaz, entre outros. Seus
"gibis” (termo emprestado das revistas juvenis) tomavam a
grade geométrica e a paleta reduzida e primaria de Mondrian
e dava-lhe um manuseio pop e interativo. A combinacao da
urgéncia pop com o rigor construtivo seria uma marca de
sua obra, abreviada pela morte prematura, em meados da
década de 1980.

A série de pinturas que se seguiria manteria essa veia poé-
tica, apropriando-se agora das laterais dos 6nibus que tran-
sitam freneticamente pelo Rio de Janeiro. Sua pintura parte
dessa circulacdo selvagem pela cidade, deslocando para a
tela seu olhar desnorteado e fragmentado. O uso das chapas
de metal e das tintas industriais contribui para a formalizagao
desse olhar urbano.

A obra de Raimundo Colares ainda merece uma recepgao
condizente com sua importancia. Sua abstracdo pop é singu-
lar na cena brasileira e dialoga de perto com as pinturas dos
artistas norte-americanos Keneth Noland e Roy Lichenstein.
Ele soube, como poucos, arejar o ascetismo de Mondrian
sem a perda do rigor construtivo.

IBERE CAMARGO

Iberé Camargo esta para a pintura brasileira na segunda me-
tade do século 20 como Morandi esta para a arte italiana.
Ambos séo solitérios e se dedicam integralmente a pintura.
Todas as expectativas sobre a poténcia de uma obra confir-
mam-se com folga. Tudo em suas telas é verdade. Nenhuma

pincelada é de brincadeira ou desnecessaria. A crise vivida
pela pintura na segunda metade do século 20 ndo o impediu
de realizar uma obra atual e, acima de tudo, capaz de emo-
cionar qualquer um que dela se aproxime. A contundéncia de
suas pinceladas esté diretamente relacionada a percepgao
de que a arte, em um pafs novo como o Brasil, demandava
uma apropriagao urgente e feroz da tradicéo.

Sua obra, herdeira do Expressionismo, é mais vontade do
gue representacao. Desde suas primeiras pinturas, ainda li-
gadas a paisagem galcha, depois passando pelos Carretérs,
pelos Ndcleos e Magmas da década de 1960 e retornando
finalmente a figuragao na fase final, vemos constituir-se ple-
namente sua verdade expressiva. Esta tudo ali. As cenas
sdo construidas com espessas camadas de tinta, compos-
tas de pinceladas urgentes e precisas. A perspectiva é in-
vertida, nos fazendo olhar como se estivéssemos dentro da
pintura e ndo diante dela. A densidade da camada pictorica
nos faz tocar a tela com os olhos, revelando uma relagéo
quase erdtica com as tintas.

JORGE GUINLE

A obra de Jorge Guinle, assim como a de Colares, € ao mes-
mo tempo breve, concentrada e definitiva. O olhar culto dian-
te das obras canonicas da tradicdo vai ser atravessado por
uma intensidade expressiva peculiar. O gesto violento que
ataca a tela com suas cores pulsantes é estruturado por uma
intuicdo formada pela convivéncia com a pintura e o oficio
do pintor.

A composicao das telas de Guinle parte de uma fluéncia
grafica préxima de Picasso e De Kooning, sendo que a expe-
riéncia cromética relacional, em que uma cor se potenciali-
za na relagdo com as demais, vem diretamente de Matisse.
Esse aprendizado de museu, essa sofisticagao do olhar e da
maéo instruidos no oficio cotidiano do atelié, vai se oxigenar
e ganhar energia vital no embate direto com a tela em bran-
co. Cada pintura é um recomeco, uma nova possibilidade de
sentido pictérico.

As grandes telas de 1983, expostas na Bienal de Séo Paulo
e adquiridas por Jodo Sattamini, formam um conjunto primo-
roso. Nelas tudo é construcéo e tudo € espontaneidade.

ELIANE DUARTE

A apresentacdo deste conjunto de obras de Eliane Duarte
serve como homenagem poéstuma a essa artista carioca,
cuja obra ainda nao teve a devida visibilidade. H& no seu tra-
balho uma dose de estranhamento peculiar, unindo artesania
e visceralidade. A impressao que se tem é a de que a carga
simbdlica nasce do seu embate com o processo de criagéo,
com o0 manuseio dos materiais.

A costura vai desentranhando pequenos seres em ges-
tacdo, em estado de metamorfose, em vias de se tornarem
outra coisa. H4 uma violéncia que vem de dentro, de uma in-
terioridade em ebulicdo constante e que toma a obra como
exteriorizagdo do incobmodo, daquilo que nao tem lugar,
nome, forma, mas que, por isso mesmo, ameacga e aterro-
riza. Ao mesmo tempo, vé-se sair de dentro dessa labuta
com a matéria e os monstros interiores uma serenidade pos-
sivel. A obra de Eliane Duarte é um grito abafado.

* Texto preparado para a exposicdo da Colegao Sattamini, no Museu
de Arte de Sdo Paulo, que deu origem a mostra itinerante.



A HISTORIA E A ARTE

ANOS 1950

Uma grande euforia marca a vida brasileira nos anos 1950.
Apds um inicio de década conturbado, que culmina no sui-
cidio de Getulio Vargas, o otimismo nacionalista vai dominar
a chamada Era JK. A palavra de ordem era progresso—"50
anos em 5", o lema do governo de Juscelino Kubitschek.
O acelerado desenvolvimento de setores da indUstria—so-
bretudo o automobilistico—, o rapido crescimento das cida-
des, a adogao de um estilo de vida mais identificado com os
Estados Unidos, tudo isso vai gerar uma série de mudangas
nos habitos e costumes.

No lugar dos antigos bondes, os novos automoéveis. Casas
e mobilias com menos adornos, produtos de pléstico e ele-
trodomésticos de todos os tipos traziam a idéia de uma vida
mais pratica e barata. Ao mesmo tempo, 0s meios de comu-
nicagado se expandiam—chegava a televisdo—, aumentando
a oferta de informacéao e entretenimento. A velocidade dos
acontecimentos e o deslumbramento diante das novidades
alimentaram a crenca em uma modernidade que brotasse
sem esforco, espontanea como um drible de Garrincha.

Esse conjunto de mudangas levaria & busca de uma pro-
ducéo cultural mais sofisticada, afinada com a nova sen-
sibilidade da crescente classe média urbana. Era preciso

O tumulto entre pedestres e veiculos, na rua Voluntarios da Patria, retrata
0 novo cenario urbano das grandes cidades brasileiras. Rio, 1958.
Foto: José Medeiros/Acervo Instituto Moreira Salles.

forjar uma nova imagem para o Brasil, ao mesmo tempo
original e identificada com as demais nacdes modernas do
mundo. Até entao caracterizada pelos excessos e por uma
aura de exotismo—que tem na figura de Carmen Miranda
uma de suas mais perfeitas traducdes—, a cultura brasilei-
ra desse periodo vai apostar na racionalidade, na pureza e
na economia das formas. Na musica, os derramamentos
apaixonados do bolero e do samba-cangao cedem lugar ao
estilo enxuto da Bossa Nova. Na arquitetura, a crenga em
uma modernidade leve, em que o Brasil conservaria sua
aura de paraiso tropical, vai ganhar forma nas linhas suaves
da arquitetura de Oscar Niemeyer. Nas artes plasticas, as
Bienais de Sao Paulo, a partir de 1951, vao atualizar a pro-
ducao nacional, trazendo o conhecimento das vanguardas
internacionais. A pintura abstrata ganha terreno, apostando
na forga das formas puras.

Com a vitéria na Copa do Mundo de 1958 e a constru-
cdo de Brasilia—momento maximo da utopia de um Brasil
moderno-, o pais ganha projecao internacional, exibindo-se
orgulhoso aos olhos do mundo. Depois de tanto carregar
o estigma de pals subdesenvolvido, fadado ao fracasso, o
Brasil passa a acreditar num possivel salto para o futuro.

[a direita] O apresentador Abelardo “Chacrinha” Barbosa assumiu a
gaiatice e a geléia geral da sociedade brasileira—de pernas para o ar,
como no concurso As Mais Belas Pernas do Brasil, 1970.

Foto: Arquivo Agéncia Estado.

ANOS 1960

A década de 1960 comeca com Janio Quadros sendo eleito
presidente—sob a promessa “varrer a bandalheira” que to-
mava conta do pais—e, logo depois, renunciando. Abre-se
um periodo de instabilidade politica, que culminaré no gol-
pe militar de 1964. A euforia ingénua dos anos 1950 cede
lugar aos “anos de chumbo”. O ideal de um Brasil moderno
e livre € rapidamente ofuscado pela realidade de um regime
autoritario, apoiado no conservadorismo de amplos setores
da sociedade. Sao tempos de contestagao, revoltas, protes-
tos e também de grandes mudancas culturais.

Novos padroes de comportamento comegam a ser ado-
tados pelos jovens. Os valores tradicionais sao progres-
sivamente postos em xeque. Com a chegada da pilula
anticoncepcional, o sexo se desvincula do casamento. As
mulheres tornam-se mais independentes, ousadas, exibin-
do o corpo em biquinis e minissaias. Surgem o movimento
hippie e a contracultura, como criticas do modo de vida bur-
gués. O profundo embate entre os anseios libertarios da
juventude e uma realidade politica cada vez mais opressiva
vai gerar um periodo de grande efervescéncia cultural.

Um posicionamento perante os problemas sociais e poli-
ticos passa a ser exigido. Nesse contexto, ou se é engajado
ou alienado; ou se estd ao lado do regime militar ou contra
ele. Nos festivais da cangao—acompanhados com o fervor
de uma final de Copa do Mundo e marcando a presenca
cada vez maior da televisado na vida brasileira—, ou se torcia
pela musica de protesto ou pela Jovem Guarda. Ndo havia
espaco para a indefinigcdo, para a ambiglidade: era preciso
escolher um lado.

Dessa forma, a arte se torna inseparavel da politica. Nao
mais o “corpo dourado do sol de Ipanema” da Bossa Nova,
mas o retrato das entranhas de um pais muito distante do

Nos anos 1960 a televisao ganha forca e popularidade no Brasil, exibindo
festivais e programas musicais, como o da Jovem Guarda. No primeiro
plano, Roberto Carlos canta ao lado da “ternurinha” Vanderléa e do “tre-
mendédo” Erasmo Carlos. Sao Paulo, 1968. Foto: Agéncia Jornal do Brasil.

paraiso. A miséria das favelas e do meio rural ganhava visi-
bilidade nos filmes do Cinema Novo, nas pecas do Teatro
Oficina, nas musicas do espetaculo Opinido 64. Era preciso
denunciar, conscientizar, para depois transformar.

ANOS 1970

As roupas diminuem de tamanho e se tornam mais chama-
tivas. O corpo é cada vez mais exibido, desafiando os ve-
Ihos moralismos. Casais se separam e o divércio vira lei.
Usar drogas se torna um meio de desafiar a ordem e “expe-
rimentar” outra realidade. Cair na “gandaia” em discotecas
virou febre. Os anos 1970 trazem a radicalizagao das fortes
mudangas comportamentais iniciadas na década de 1960.
As atrocidades de uma ditadura cada vez mais violenta
eram encobertas por éxitos como a conquista da terceira
Copa do Mundo, em 1970, e pelo ufanismo do chamado
“milagre econdmico”. O ideal de um “Brasil grande gerava




obras vultosas, como a Ponte Rio-Niter6i. Com o fecha-
mento da via politica, as fichas foram apostadas na revolu-
¢ao dos costumes.

Houve uma verdadeira onda de experimentacéo, no visual,
na musica, na alimentacéo e no uso de drogas. Instituigbes
tradicionais, como o casamento e a familia, foram contes-
tadas pelos ideais de amor livre e vida comunitaria. Uma ju-
ventude com mais acesso a informacéo ira fazer uma critica
feroz dos valores ocidentais e lutar pela autonomia dos indi-
viduos. Era preciso escapar da corrente principal, das deter-
minagdes sociais, e criar algo singular, ligado a experiéncia
propria—ser, em certa medida, “marginal”. Ndo a toa, trata-
se da década da "literatura marginal”, do “cinema marginal”,
da imprensa alternativa, da contracultura como desafio aos
modelos dominantes.

Para combater os antigos valores, era preciso fazer alar-
de. O mesmo que fazia a buzina do popularissimo Chacrinha
na televiséo, as calgas boca-de-sino, as blusas com estam-
pas coloridas, as guitarras elétricas dos Mutantes e de Raul
Seixas e o visual andrégino de Ney Matogrosso, com suas
coreografias sensuais. Em vez de trabalhar com definicoes
precisas—como nos anos 1960, quando se era engajado ou
alienado—, a década de 1970 vai borrar as fronteiras, apos-
tando na indefinigao.

Embora o movimento tenha comegado no fim dos anos
1960, é nessa época que a estética tropicalista atinge seu
apice. Recuperando de forma critica os excessos e exotis-
mos abolidos nos anos 1950, o Tropicalismo vai desconsi-
derar os rétulos e os purismos, apostando na imagem do
Brasil como soma de todas as suas contradicoes. Desse
modo, as influéncias internacionais sdo assimiladas de

forma mais livre, do roque aos icones da cultura de massa,
numa fuséo de tudo com tudo.

As artes plasticas vao explorar as possibilidades cola-
borativas com a poesia, a musica e o teatro, num inusitado
casamento de linguagens.

ANOS 1980

Os grandes ideais utdépicos que marcaram as décadas ante-
riores soam como um romantismo ultrapassado diante da
velocidade e da violéncia cada vez maior do mundo. Com o
declinio do comunismo, o capitalismo vai reinar soberano.
Os projetos coletivos de outrora vao sendo substituidos pelo
individualismo e pela dnsia de consumo. O objetivo, agora,
€ vencer no mercado. Os yuppies sintetizam bem o espirito
da época, na figura de jovens que se tornam milionarios da
noite para o dia, especulando no mercado financeiro.

Com o crescente individualismo, cresce também a vaida-
de. Os anos 1980 trariam a supervalorizacdo da aparéncia,
com a explosédo de academias de ginastica, do fisiculturis-
mo, das tatuagens e de outras praticas de culto ao corpo. A
moda é marcada pelo exagero: cores berrantes, gel nos ca-
belos, maquiagem forte e vestidos em forma de trapézio.

A voracidade consumista e a escalada da violéncia véao
propiciar o surgimento dos novos templos de compra: 0s
shopping centers. A invasao de videocassetes, secretarias-
eletrbnicas e videogames nos lares de classe média aponta
para o fortalecimento do espago privado. Bandas de rock
nacional vao cantar a solidao da nova paisagem urbana,
marcada pela desigualdade social e pela decadéncia.

Multidao euférica pede a volta da democracia, no comicio Diretas J&, na
praga da Sé, Sao Paulo. Foto: Agéncia O Globo.

Por outro lado, uma onda de redemocratizagéo varre a
América Latina e chega ao Brasil com as manifestagdes po-
pulares no movimento Diretas Ja. Com a volta gradual da
liberdade politica e o fim da censura, depois de mais de 20
anos de ditadura, um clima de festividade toma conta do
pais. A novela Roque Santeiro, censurada nos anos 1970,
pode enfim ser exibida, atingindo um dos maiores indices
de audiéncia de todos os tempos. Uma irresistivel tendén-
cia ao riso vai invadir a televisdo e o teatro, inaugurando o
género "besteirol".

Também as artes plasticas vao absorver esse clima e
refleti-lo em pinturas que dispensam o engajamento e o dis-
curso politizado, apostando na livre expressao individual do
artista e numa fruicdo mais leve das obras.

O clima de festividade, contudo, iria contrastar com o
surgimento de um novo fantasma: a aids. Os arroubos liber-
tarios dos anos 1970 cedem lugar ao medo.

ANOS 1990

O imaginéario dos anos 1990 é marcado pela idéia de glo-
balizacao. Ou seja, pela nogao de que o mundo se tornou
uma aldeia global, uma gigantesca rede, onde tudo esté in-
terconectado. Os avangos tecnoldgicos ocorrem com uma
rapidez jamais vista, tornando-se cada vez mais presentes
no cotidiano, alterando de forma decisiva as relagdes huma-
nas. A proliferacdo de imagens, nos mais diversos meios,
vai gerar a impressao de que os individuos sdo muito mais
espectadores do que participantes dos eventos. Tudo tende
a se transformar em espetéculo para ser consumido.

Surfistas de trem no Rio de Janeiro desafiam o perigo e a lei. Nas grandes
cidades, a tecnologia de ponta e a miséria urbana convivem de forma
tensa. Foto: Rogério Reis/Tyba.

O desenvolvimento das telecomunicacdes vai encurtar
as distancias e acelerar o tempo. O mundo passa a ser per-
cebido de forma diferente. Cria-se outra realidade: a virtual.
Imagens de todos os cantos circulam pelas telas da televisao
e do computador. Com um pequeno aparelho de telefone ce-
lular, é possivel se comunicar com pessoas em diversos luga-
res do mundo. Através da internet, cresce espantosamente
0 acesso a informagao. Para participar dessa nova dindmica,
em sua velocidade e movimento, € preciso estar conectado.
As fronteiras sao fluidas, e os individuos navegam por elas.

As vésperas do século 21, o pafs tentava entrar no acele-
rado mundo da globalizagao sem, contudo, ter solucionado
problemas béasicos. Esse estranho coquetel-desenvolvi-
mento tecnoldégico com desigualdade social—sera a tonica
da paisagem dos anos 1990, em que edificios informatiza-
dos, celulares e computadores de Ultima geracéo figuram
ao lado da miséria urbana. Também a politica vai tirar pro-
veito dos avangos tecnoldgicos para realizar seu show tele-
visivo. Em um dos momentos mais dramaticos da década,
a eleicdo de Fernando Collor aliaria os novos recursos de
marketing e publicidade com os escéndalos da velha cor-
rupcao. O Brasil vai para as ruas e derruba o presidente.

O aumento da criminalidade, contudo, vai fortalecer ainda
mais o espaco privado, determinando inUmeras mudangas
de habito. Nesse contexto, em que tudo gira em torno do
individuo, as correntes dominantes de outrora—engajados,
alienados, yuppies, hippies—vao se diluir numa profuséao
de tribos, identificadas por qualidades muito especificas.
Trata-se de uma explosédo de tendéncias difusas, multiplas,
gue se revelam também nas artes plasticas, numa incrivel
diversidade de estilos e propostas.



